Colagem e colisao

Uma colaboracdo artistica em torno das dancas e contll'ad?ngasl
dos géneros recupera a colagem como modo de associacdo de imagens

Texto Celso Martins

m dos aspetos mais inte-

ressantes da produgio

artistica de Maria Lusita-

no (1971) ao longo de pe-

lo menos os dltimos dez
anos prende-se com o facto de, na
maioria dos casos, nao termos um no-
me que defina exatamente aquilo que
ela nos apresenta. Nada disso tem a
ver com a sacramental pergunta “isto
é arte?” ou qualquer divida relaciona-
da com o tipo de dispositivo que utili-
za —normalmente o video. Com Lusi-
tano, temos um problema de género.
As suas construgdes sio demasiado fic-
cionais para se encaixarem simples-
mente no campo do documentério e
ao mesmo tempo demasiado informa-
tivas para terem aquela condi¢ao arty
que descanse os observadores rotina-
dos com as expectativas tipicas da ar-
te contemporaned.

“Estranhos Jardins de - Papel”,
uma colaboragio com Paula Roush, ar-
tista portuguesa ha muito sediada em
Londres, ndo é excegao.

Na verdade, trata-se de uma intrin-
cada instalagdo que combina e enca-
deia intimeros ingredientes (desenho,
colagem, fotografia, mobilidrio, obje-
tos, video, etc.), mas, com efeito, o que
a torna complexa nao é tanto a profu-
sdo de materiais utilizados mas a légi-
ca que a ela preside.

No centro desta tensdo encontra-
mos duas obras: “Une semaine de Bon-
té”, um livro em sete capitulos editado
pelo surrealista Max Ernst em 1934, e
“Dons des féminines”, composto em
1951 pela poetisa surrealista Valentine
Boué Penrose como resposta, através
dos mesmos meios da colagem, ao li-
vro de Ernst. Mas se Ernst associava
um conjunto de imagens onde o ele-
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mento feminino era consecutivamen-
te sujeito a violentas sevicias por ho-
mens ou seres monstruosos mas clara-
mente masculinos, a resposta implici-
ta de Penrose gera um padrio do femi-
nino colocado fora do espaco domésti-
co, aberto A viagem e ao desconheci-
do, que é, pelo contrario, uma ima-
gem de poder e emancipacao.

Sem nunca se deixar enredar na fa-
cilidade de uma retérica evidentemen-
te feminista, “Estranhos Jardins de Pa-
pel” organiza-se em torno desta ten-
S40 que contamina cada um dos sete
pagos da instalagdo (uma alusdo aos
sete dias da semana de Ernst). O que
dai resulta é no apenas uma revisita-
¢do do dispositivo criativo da colagem
que associamos ao dadaismo e ao sur-
realismo como uma experiéncia data-
da e historicamente situada, como
uma reflexdo sobre a sobrevivéncia
desse mesmo mecanismo criativo na
contemporaneidade.

Desde logo, é preciso dizer que a
instalacdo ela prépria funciona como
uma enorme colagem, se pensarmos
que associa diferentes nicleos que nes-
sa associacdo nao perdem nunca a in-
tegridade. Depois porque, como em
qualquer colagem, o processo de en-
gendramento aqui tende a fazer con-
vergir referéncias que parecem saidas
de mundos estanques mas que sio ca-
pazes de se encontrar e gerar sentido.
Veja-se o desenho de grandes dimen-
sOes no qual cenas homoeréticas femi-
ninas entroncam em imagens arquite-
ténicas ou de moda de tempos histéri-
cos diferentes ou as colagens que utili-
zam revistas ilustradas do século XIX
manipuladas de uma maneira que lhes
confere um sentido cultural e compor-
tamental outro que o da sua época.
Ou, numa posic¢édo central a isto tudo,
o filme que leva o titulo da exposicio,
que ¢ simultaneamente um documen-
tirio sobre Valentine Penrose e o seu
mundo e uma arrojada corrente de sig-
nos culturais contaminados pela ques-
tdo do género que recuam a época vito-
riana ou viajam até A “Branca de Ne-
ve”, de Disney, ou ao filme de culto
“The Hunger”, de Tony Scott.

Se, como o préprio Max Ernst
uma vez sugeriu, ndo é a cola que defi-
ne a colagem, entiio o que dela hoje
sobrevive é uma certa ideia de pensa-
mento visual em rede, onde as ima-
gens se associam em infinitas combi-
nagdes. Maria Lusitano e Paula Roush
usam esse mecanismo para iluminar
fantasmas, encontrar afinidades ou de-

tetar colisdes entre as coisas. A



